V. ANALIZA NARRACYJNA

W latach siedemdziesigtych pojawila si¢ w teologii nowa metoda, kto-
ra okredlano poczatkowo jako reologie biograficzng lub pn'mbnft}:z'.‘iq, a
nash;pnu: nazwano reologiq narracyjng. Metode t.; wprowadzili tenlngﬂ-
wie amerykanscy, a uczeni niemieccy J. B. METZ' | H. WEINRICH® upow-
szechnili ja w Europie. Teologia narracyjna nie jest forma wykladu, argu-
mentacji, nakazu, czy refleksji teologicznej, lecz jest qpamimimfsm °
osobistym chr.:e,ﬁfauansknm doswiadczeniu, czyli dawaniem swi

Analiza narracyjna (lub: narracji) zainteresowala rowniez wtéw
gdyz proponuje ona spojrzenie na tekst biblijny jako na ﬁ::rm,q apﬂma.—
dania (narracj¢) i dawania $wiadectwa”™ Forma narracji wystepuje
zarowno w tekstach Starego jak i Nowego Testamentu. Biblia nie jest
bowiem podrecznikiem systematycznej wiedzy o Bogu i jego dziele
zbawczym, lecz opowiada historig zbawienia. Ewangelie opowiadajg o
zyciu i dziatalnosci Jezusa, o Jego Smierci i zmartwvchwstaniu, Famq-
narracyjng spotyka si¢ rowniez w n:ekttn?mh fragmentach listow Nowego
Testamentu, jak np. w 1 Kor 11,23-25". Analiza narracyjna nalezy do
metod literackich, ktore badaja teksty biblijne s_*,rnchmmczmm ma wiele

punktow stycznych z metoda lingwistyczng [sanum:.rcmq}

' Kieine Apoiogie des Erzahiers, Concilium 9 (1973) 334-341,

? Narrative Theologie, Congilium 9 (1973) 329-333. .

* A, MarcoL, Josepha Wittiga teologia narratywna. Stuaclivm hi

{OBT 14). Opole 1997, 162-163.
“1PK, 35,



A. Autor, narrator i lektor

1. Autor i narrator

postacia historyczna, realng, jest tym, ktory skomponowal
ora zwigzana jest z konkretna sytuacja historyczna, z
cowaniami politycznymi i socjologicznymi. Wszyst-
iz maja wplyw na geneze narracji oraz forme jej
ra realnego, kibry napisal dzielo teoria narracji odroznia tzw.
damysinego (implied author). Kiedy autor realny redaguje opo-
nie tylke tworzy obrazy idealnych postaci, lecz rowniez w
b odslania swoja wlasng osobowosé, prezentuje siebie same-
swoj wlasny, a jednak inny od rzeczywistosci obraz’. Autora
, (fikeyjnego) rekonstruuje czytelnik na podstawie narracji
fikeyjny nie jest jednak narratorem, lecz raczej punktem wyjcia
zienia narratora. W przeciwienstwie do narratora autor domys-
moze czytelnikowi niczego bezpoirednio powiedzie¢, zako-
| kowac, Jego postac, osobowosc odslania sig czytelnikowr poprzez
f m;ﬁmtﬂi&; glosy i akeje tekstu narracyjnego”®.
cie fikeyinego autora najlepiej ilustruje zestawienie i poréwnanie
pism narracyjnych tego samego autora realnego, lecz prezentu-
0 roznych autorow fikeyjnych®,
przykiad wiadomosci biograficzne o autorze rea[ﬁﬁr trzeciej
geln Tgmrﬂzu skromne. Trudno odtworzyé jego Zycie i postaé. Na-
C jego dzielo poznajemy autora domyélnego, ktéry nie

' _:;'{“lm'ﬂ] author} creates not simply an ideal, impersonal man in gen-
b implied version of “himself™ (W. BaoTh, The Rhetoric of Fiction, Chicago

m{:ﬂmmmm Nmrranive Strvcinee o Fiction and Filer London

plicd authar most clearly by comparing different nar-

.

- | uthor but presupposing differcm implied authors”

i sy

przemawia wprost do czytelnika, lecz jego obraz czytelnik moze zrekon-
struowaé na podstawie narracji. I tak lektor po przeczytaniu trzeciej
Ewangelii wyobraza sobie autora fikcyjnego jako cﬂﬂmﬁiﬂdﬂtﬁmi
delikatnego. Odnosi takie wrazenie nie tylko na podstawie namalowa-
nego przez Lukasza obrazu Chrystusa pelnego dobroci i milosierdzia
wobec grzesznikow, biednych i ludzi z marginesu, lecz rowniez ﬂa_po&
stawie pokazanych w Ewangelii akeji, stylu i charakteru osob. Autor
trzeciey Ewangelii w pordwnaniu z pozostatymi synoptykami pomija sce-
ny brutalne lub ponizajace godnosé Chrystusa, jak na przyklad sceng
biczowania,

b) Narrator

Narrator jest osoba fikcyjna, domysing. Jest on figura stworzona przez
autora, podobnie jak inne figury opowiadania. W odréznieniu jednak od
pozostalych figur tekstu, narrator spelnia nadrzedna funkcje w narracji.
Narrator jest posrednikiem pomigdzy autorem i ezytelnikiem, on przeka-
zuje wiadomos¢, opowiada. Czytelnik slyszy w tekécie jego glos. Funk-
cja narratora sprowadza si¢ zatem do fransmisfi narracji'’. Chociaz
narralor czesto przemawia w imieniu autora, to jednak nie mozna w kaz-
dym przypadku tumaczyé przekazywane]j przez niego narracji jako glosu

at‘:ia:rra" ; ;
2. Lektor

a) Adresat i lektor

Adresat jest zamierzonym przez autora odbiorcy tekstu, Do niego w
pierwszym rzedzie zwraca si¢ autor. Adresat jest wpisany w tekst, opisa-
na przez autora historia jest skierowana przede wszystkim do miego,
uwzglednia jego sytuacje. Natomiast fektor jest faktycznym, konkretnym
odbiorca opowiadania. Lektor moze byé rowniez wspd

M piiem, Migielbarkeit, ang nArTative Irnsmission. S
WOE K SranzEL Theovie des Ersableas ol TE 90v;. Gooimgen. 1995 3%

e 'ﬁ e



em tekstu Najozgsciej jednak pojecia: adresat i lektor

r-lektor nalezy wzigé pod uwagg trzy sytuacje:

jakiej autor skomponowal tekst opowiadania gS’};

edstawiong w tekscie (fikcja opowiadania: 8%

W jakiej znajduje si¢ odbiorca tekstu, czyli lektor (")

12 autora i opowiadanej przez niego historii jest inna niz sytu-

; . Moze je dzielic nawel duza przestrzen czasowa. W

narracyjnych Nowego Testamentu rozpigtosc czasu po-
wspolczesnym odbiorcq tekstu wynosi prawie dwa

‘roznica syluacji ma zasadniczy wplyw na interpretacje

ﬁmmv-ﬁaw ilustruje schemat na rys. 0.

Lektor

sytuacja recepcji §'

rozpigtosé czasu

Rys. 10

omysiny i realny

‘wprowadza rozroznienie pomiedzy lektorem domys-
i realnym. Lektorem realnym jest ten lektor, ktéry
atomiast lekiorem domysinym (implied reader)'” jesi
any przez narracie. Trudno go bezposrednio wskaczac,
calym opowiadaniu. Moze nim byé narrator lub
1y postaé czytelnika domyélnego mozna skonkre-

LUCHTER, Erzahliextanalyse, Eine Eimfithrung mit
NLE .m
e Riwtyiric of Fietion, 157)

-

tyzowac, zidentyfikowac z jaka$ znang postacia, lecz nie oznacza to, ze
faktycznie istnieja jakies relacje pomiedzy tymi postaciami'® Rk -

Na przyklad w przypowiesci o milosiernym Samarytaninie (Lk 10,25~
37) postac Samarytanina mozna odezytaé jako obraz Chrystusa, kiéry
zauwwaza cierpiacego czlowieka, pochyla si¢ nad nim i udziela mu po-
mocy. Wointerpretacyi Ojeow Kosciola nawet takie szczegoly, jak oliwa,
czy wino znalazly swaje chrystologiczne odniesienia.

B. Struktura tekstow narracyjnych

Preez narracj¢ rozumie sig tekst, ktory prezentuje zdarzenie lub ciag
zdarzen uszeregowanych w czasie | umieszezonych w okreslonej przes-
trzeni, w ktorych biorg udzial osoby. Osoby oraz ich czynnosei stanowig
zasadmiczy element tekstow narracyjnych. Zamiast 0sob moga w].fswpu-
wac rowniez inne podmioty, kiorym autor nadat cechy wilasciwe
ludziom'*,

1. Wspdlczesne modele struktury tekstéw narracyjnych

Wedlug ARYSTOTELESA podstawa kazdego utworu literackiego jest
akcja, na ktorg skiadaja si¢. matenaly, sytuacje, wydarzenia, praedmioty
oraz przekazane lub wymyslone mity, Elementy akcji zebrane w calos¢
oraz ujete w odpowiednia forme i strukturg (poczatek, srodek i koniec)
tworzg mit'* Celem tej operacji literackiej jest obudzenie u widza, gdy
chodzi o dramat lub u czytelnika, w przypadku dziela literackiego uczué
estetycznych. Elementami konstytutywnymi utworu sa wedlug ARYSTO-
TELESA: mity, charaktery, jezyk, inscenizacja, melodia'”.

" “He may materialize as a character in the world of the work” (S. CHATMAN, Story
amd Dizeourse, 150,

" K. BERGER, Exegese, 79.

"Afir w rozumicnin literaturosnawstwa jest pewng historia, w kiorej [akty s4
zgrupowane w pewicn celowy sposob, aby mogly wyrazié jakis sens. Opowiadanic (o
moze bye w roemaity sposob zrcalzowine, 10 aczy BiC JEsi ono 16 shile awipane £
okreslonym ksziahiem lterackim (M. GrLowinssi, STL 285), . el

" HAW. ScHwaRzE, e Ehenen narrativer Texte: Geschehen, Geschichte, Distwes,
w Arbeirshuch Romananatyse (Literaturwissenschaf im Mm
W. Liowia, Tolungen 1995, 67,




'tm m bardzo si¢ rozwingla, szczegdlnie w kregu
» literaturoznawstwa. Za prekursora wspolczesnych
m m“wﬂa sic E. M. FORSTERA, ktory wyroznil w ut-
arracy dwa poziomy: stary i plor. Story wedlug niego, to
literackie uformowanie materialu narracyjnego. Jest to nizszy poziom
o myhcaytelmkum odpowiedz na p:.."lame co sie stalo?. Na-
% jest .organizmem wyzszego typu”, traktuje narracj¢ w as-
Ny uhm;e wzajemne relacje pomigdzy poszczegolnymi
.apowudmm i daje lektorowi odpowiedz na pytanie: dlacze-
- m’?
N rowniez wyroznia w narracji dwa puzmmy ktore okregla
'im Na story (historia) sklada sig fancuch roznych
w, wydarzen, akcji, ktore w calosci tworzq historig. Natomiast
: (ﬂ'}ﬁhﬂ}, 1o realizacja historii, mowa, wyraz, akt narracji, spo-
ntowani i zakomunikowania lektorowi, odbiorey tekstu tresci
a. Inaczej: story mowi o tym, co jest opowiadane, natomiast
skazuj na 1o, ]aic jest n;mmadane Story z kolei sklad.a 'ih: 2z

: ,ﬁklnd zdam:i“ Angielskie okreslenic plot thumaczy sig jako
ﬁbllfa, qua dramatu lub opowiesc, Nalumms: existents, Lo -
! w opowiadaniu charaktery i sceneria’”. Schemat poziomow
llug 8. CHATMANA przedstawia rys. 11.

rrrrrr

Tekst narracyjny

e

precdmiol historii (co?) realizacia (jakT)
wydaraenia SUTUKINRY mmowe

scenenia i okolicznosc

silarzenia | akeje osoby

Rys, 11

b) Modele niemieckie

Angielska teori¢ narracji przejal E. LAMMERT. Dzieli on opowiadanie
na fistorig (Geschichte) i fabulg (Fabel). Historia jest scaleniem materia-
tu narracyjnego, fancuchem \.u?darzfen ukame przebieg akcji. Fabula za$
jest uksztaltowaniem historii®’, K. STIERLE®' wskazal trzy elementy kon-
stytutywne tekstu narracyjnego: wydarzenic (Geschehen), historia (Ge-
schichte) i rekst historii (Text der Geschichte). Wzajemne powigzanie
tych elementow wskazuje schemat na rys. 12,

' Bauformen des Freahlens, Stultgan 19807, 24-26.
A Die Steidtur narrativer Texie, w Funkbolleg Lueratur 1, ﬁﬂ'ﬂr“f
L AMMERT, Frankfurt a. M. 1977, 210-233.



ket Nistorii

realizacia shownia

Rys. 12

z E. M. FORSTEREM analizq narracyjng zajmowali si¢
y. Rozrdznili oni w narmacji dwa poziomy: fabulg
(ciomer). Fabula stanowi material historn, ktora jest
narracji. Fabulg nazywa si¢ schemat opowiadania, lo-
cznv porzadek Natomiast sjuzet (czasem zwane
nie opowiadang przez autora historia wraz z opisami,
m roznych elementow™,

2l

¢ odrozniaja wprawdzie w strukturee narracji
tekstu, lecz proponujy rozne terminologie.
10 récit raconté i récit racomant. Récit jest

b |
wiadomosciy przekazywang w narracyl za posrednictwem medium. R
tworzq slowa, obrazy i gesty, z kiorych zbudowana jest opum !
toria. Natomiast 1o, co jest opowiadane nazywa si¢ raconié. Raconté nie
tworzg slowa, obrazy, czy gesty, lecz sytuacje i zachowania okreslone
przez slowa, obrazy i gesty™ Jeszeze inng terminologie przyial G
GENETTE. Struktura tekstu narracyjnego wedlug G, GENEFTEC A sklada u@
z historit (1"histoire) i dyskursu (discours)™,

2. Wydarzenia

Wydarzenie jest najbardziej podstawowym elementem kazdej narracji.
Kazda historia, czy opowiadanie zbudowana jest na jakims W}bdmmu,.
wzglednie na ciagu wydarzen. Wydarzenie stanowi wprawdzie funda-
ment kazdej historii, lecz jest materialem surowym, ZNAcZeniowo uhr.ggl—-
nym. Same wydarzenia nie zawierajg w sobie kryteridw ich we:f'mm.
uporzadkowania. Material ten zostanie dopiero uformowany, uporzgd-
kowany i wyrazony slownie, jezykowo w dalszych etapach powstawania
tekstu narracyjnego’’. Material narracyjny mozna roznie uformowaé, W
ten sposob z jednego wydarzenia moze powstaé wiele opowiadan®’.

a) Zdarzenia i akcje

Wedlug modelu 5. CHATMANA (rys. 1) na wydarzenia (events) skiada-
Ja sig dwa elementy strukiuralne: zdarzenie (happening) 1 akeja, czyh
dziatanie (action).

(1) Zdarzenia

Zdarzenia sq zawsze umiejscowione w konkretnej przestrzeni, ktora
stanowi ramy opowiadanej historii. Na zdarzenia moga wplywaé wediug
H. W. LUDGWIGA na przyklad nastepujace czynniki’®: =

€. BREMOND, Le message nareatif, Communications 4 (1964 4.
™ Narrative discourse. An Exsay m Method (Figures HL ﬂtﬁwﬂ# .

York 1981°, 27 A
K, Smience, Die Stewkive narvativer Texte, 211-213. =3
8. CHATMAN, Story and Discourse, 43. :
N Arbeutshich Romananalys, 140,



ywnym elementem historii sq akcje, czyli dzialania
iej moZna : nastepujace rodzaje dzialania

ne slowami, np. spojrzenie;
slowami, np. wolanie, mowienie;
e, podejmowanie decyzji, zastanawianie sig,
a, jak: bojazn, wspolczucie;
| zmiany, dokonujace si¢ w czasie. Historia rozgrywa

o

ktorym okresla si¢ sytuacje wyjsciowa do chwili
cowej. Te dwa momenty stanowia granice historii,

'.llﬂlql i zmianie syluacji i jesl zazwyceaj realizacja
0§ celu. Cele dzialania mogg okreslaé nast¢pujace czyn-

elementy konstytutywne narracji, bez ktorych
sensu logicznego opowiadania, Punkty wezl

191

4) sytuacja: wdowa utracita jedynego syna;

4) granice opowiadania wytyczaja: przyjscie Jezusa do Nain (poczg-
tek) oraz rozglos o dokonanym wskrzeszeniu (koniec).

Akcje:

1) czynnoéei: Jezus wdal si¢ do miasta; s2li 2 nim uczniowie | thum
(WL T), zblizpl si¢ do bramy, wynoszony byl zmarly (w.12), pod-
szediszy, dotkngl mar, diwigajacy stameli (w.14), zmarly wsiad!
(w.15), dal go matce (w.15),

2) akty niewyrazalne slowami: zobaczywszy ja (w.13); Bog wejrsal
(w.16),

3) vezucia: wzruszyl sig milosierdziem (fomiayyvlotn;: w. 13}, wazial
strach wszystkich (w.16);

4) akty wyrazalne stowami: powiedzial (w.13.14), zmarly (...} zaczal
mawic (w.15), chwalili Boga, mowige (w.16),

Motywem dzialania Jezusa jest jego milosierdzie na widok cierpicej

wdowy (w.13). "

b) Funkcje i wskazdwki

Zdarzenia i czynnosci 0sob jako pojedyncze elementy lacza sie ze sobg
| tworzq w calosci ciag historii. Spelniaja one jednak rézne funkcie w
opowiadaniu. W najnowszych badaniach w zakresie teorii narracji roz-
roznia si¢ dwa rodzaje elementow laczacych zdarzenia i akcje: funkeje
(function, fonction) oraz wskazowki (index, indice)’’. Te z kolei dzielg
sig na mniejsze jednostki, jak przedstawia to diagram na rys, 13

funkeje wskazowki
rdzenie satelity wikazdwki I informacje
whasciwe
Rys. 13 o <3

Rdzenie (jadra, punkty wezlowe, Kerne, nucleus, noyau).

" 8. CuaTMAN, Story and Disconrse, §3:56.



-m‘ vboru dzialania, kiore moga zmieni¢ dalszy roz-
orii. W ramach jednej historii poszczegolne rdzenie
e narracyi | two-
.mal, rusztowanie

sizatory (satellite, Katalyse, catalyst, catalyse), pn_dol:n
: m : anformacie spelmajg w narracjl drugum;dn-l.: 1u|1if—
m hyj:paui%dqt, lecz bez nich tekst opowiadania
«0 rusztowanie, suchy schemat. Katalizatory sa zasad-
ane punktom wezlowym opowiadania (rdzeniom),
uzupelniajg i poszerzaja, wypelniajgc w ten spo-

By

Rys. 14

6w wezlowych wraz z alternatywami oraz informacii i

- dn miasta ++ mog! si¢ nie udac, ‘
pogrzeb <+ pogrzeb mogh odbyé sig w innym czasie,
- cierpigea wdowe <+ mog! nie zauwazyc,

Aot wnd Maum, Sprechsituationes . maraive
e fLiteraiurwisensehaft i Crandstydiom $20,

#ﬂ_ll-'r :. uﬂ. r

* swiadkowie cudu chwali Boga «+ mogli nie odezytaé cudy
dzieta Bozego, §i

* rozglaszanie cudu ++ mozliwe byl i i rzenia
Istotne wskazbwki: ¥ Prat e Ry
* zmarly byl jedynakiem;

= jego matka jest wdows,

e Informacje:

* nazwa miasta: Nain;

¢ udzial licznego thumu w pogrzebie

c) Typologia wydarzen

Wspolezesne studia literackie okreslaja makrostrukture narracji w
oparciu o poglady ARYSTOTELESA, ktory wyroznial dwa podstawowe
rodzaje fabuly: szczesliwg i nieszczesliwa, w zaleznodei od tego, jak
potaczyly si¢ losy bohatera. Moga one wystepowaé w formie zlozonej,
co w rezultacie daje szeS¢ mozliwosci przedstawienia makrostruktury
fabuly: trzy typy fabuly szczesliwej i trzy nieszczedliwej™.

Typologia fabuly nieszczgsliwe;:

I} Idealny bohater doznaje niepowodzenia. Ta sytuacja szokuje czytel-
nika, ktory nie rozumie tego, co sie stalo, poniewaz niepowodzenie
dobrego bohatera wydaje si¢ mu niclogiczne i nieprawdopodobne.

2) Negatywny bohater doznaje niepowodzenia. Czytelnik odczuwa
satysfakcjg, poniewaz zostala zachowana zasada sprawiedliwosci,

3) Szlachetny, dobry bohater doznaje niepowodzenia. Reakeja lektora

Jest wspolcaucie i sprzeciw.

Typologia fabuty szczeshwej:

1) Idealny bohater odnosi sukcesy. Czytelnik odczuwa moralng satys-
fakcje

2) Bohater negatywny odnosi sukcesy, Czytenik odbiera to z niesma-
kiem i niezadowoleniem. Jest zaskoczony, gdyz zostala naniszona
zasada sprawiedliwosci, L

3) Szluchetny, dobry bolater doenaje chwilowego ﬂiﬂﬂﬁwﬂ_._:' g
Czytelnika satysfakcjonuje jednak jego ostateczne zwycigstwo. il

W, Rakooy, Nowe metody anadizy iterackg, 85




NArTacji nie WyCzerpuyj wszystkich moz-
et ki :I:'_me ktorych gjﬁcia: dobry, z?!y,
e ie s jednoznaczne i jasne. Wspol-
jak na tad NORTHROPA FRYE'A,
E'A, CZV NORMANA FRIEDMANA nie zadawala mw:n]{-z
W. | ARYSTOTELESA przy uslala-
ry narracyi F;ﬁﬁk}:ym znacznie ich ilosé, przez co
m wych typow narracji. Nowoczesne teore .ﬁ"."'_[
e n;}'f:h@’;;iag CHATMAN™. zarzucajac im, iz bardziej

. a7 -
1a formy i¢ tekstow narracyjnych” . W rezulta-
T ,. ﬁ;m:zr: okredlenie makrostruktur i
'Z n}pﬂ]‘[ wystepujgeych we wsp:}i‘uesqej
iest bardzo trudne, gdyz ich kategoryzacja zalezy od przyje-
\déw kulturaloyeh, Titerackich i antystycznych oraz od kodow
L P S Ty iz o

- narracyjnych Testamentu sytuacja wydaje sig
»” "ma-upfunﬁma mozna przyjaé niektore elemen-
mam uzupelniajge ja o kody cl*:araktery_:-;-
N&w&gﬂ Testamentu, Przede WSE}:S‘[kII‘H naflez_y
ARYSTOTELESA okredlié bohaterow opowiadan oraz pojecie

» idealnego bohatera jest tylko pozorne, gdyz Chrys-
nosi ostateczne zwycigstwo. : :
ez niepowodzenia i cierpienia szlachetnych, dobrych postaci,

ydaja sie niesprawiedliwe, zostajg przez Boga ostatecznie

ve. Dobry bohater nigdy nie doznaje w ostatecznym rozra-

@ﬁﬁpﬁ‘ﬂﬁ_&d@inia zostaje ukarany 1 fligd.},f I'iiE-'.ﬂ-dI‘JGSI
sze zostaje zachowana zasada sprawiedliwosci ;

- kody mozna zaproponowad nastgpujaca kategoryzacie
tekstach Nowego Testamentu:

; :E]glmp macrostiuiures and typalogies de‘“""f_hi
b Godes and dicir imermplay with lierary and anisie

1) Idealny bohater Chrystus doznaje niepowodzenia, jest =
spotyka sig z niewiarg, jest przeSladowany, skazany na smieré i 5
umiera na krzyzu. Ta sytuacja szokuje wprawdzie i smuci czytelni- :
ka, lecz satysfakcjonuje go i umaenia Ostateczne zwyciestwo
Chrystusa

2) Negatywny bohater doznaje niepowodzenia, Czytelnik odezuwa
satysfakcje, poniewaz zostala zachowana zasada sprawiedliwosgci.

3) Szlachetny, dobry bohater doznaje niepowodzenia. Niepowodzenie
Jest jednak pozorne, a jego przejsciowe cierpienia zostaja nagrodzo-
“kamﬂ Boga Postawa bohatera ma wartosé przykiadu dla czytel-
TNIKH,

4) ldealny bohater - Chrystus odnosi sukcesy, zwycigza. Czytelnik

odezuwa satysfakcje. Zwycigstwo Chrystusa jest umocnieniem Jego
wiary i potwierdzeniem decyzji nasladowania Chrystusa.

3. Czas narracji

a) Porzadek czasowy wydarzen

Autor ma szereg mozliwosci przedstawienia swojej historii Moze pray
tym zachowa¢ porzadek chronologiczny opewiadania, odstapi¢ od niego,
poprzestawia¢ wydarzenia, powiazaé je przyezynowo itd H-W.
SCHWARZE przyjmuje pieé mozliwych porzadkow narracji®®

1) chronologiczny, gdy wydarzenia zostaly utozone w naturalnym po-

rzadku: 1, 2,3, 4, 5td. (rys. 15);

UL ZWE FEE FOE FOE TOE J0E |

Rys. 15

2) anachroniczny, gdy naturalny porzadek zostaje przerwany, np. 5, 1,
2.3, 4, 6itp,;

3) achroniczy jako szezepdlny pizvpadek anachronii. Kiedy aul;m'a;.&
pelnie pominal chronologis, np. przez wprowadzenie do o da-
nia komentarzy, ekskurséw, czy anegdot;

e Frelgnisse, Feu und Roun, 1622165



3 sl h, lecz
i R L P R sowe ulozenie wydarzen, :
‘w ktorym nie dominuje c2a i tel, czy okreé-

Bl ' kontrastow 1 paralel,
waglodu T StOSOWRNIE
e o porzadku wydarzen nie decyduje ani chronolo-

: iogm ieprzewidzian rvpadki
ani aspekty logi lecz los lub nieprzewidziane pr;'.:-,a‘
mini fabuly. w ktorej wydarzenia uiozone zostaly chro-
' :

: S tekst 1 Kor
E ot m Crasowym moze h}f'l: ie
& W Z nastgpstwe

i zpodnic z Pismem i (2) zostal pogrzebany

mm{nﬁ @WML {4) z;oz:ue 2 Pi:ncm i (5) ukazal sig

Ir G = W"m_ 7 Ha;t-;pnic ukazal sie pieciuset braciom jed-

m mmfﬂﬁjﬂ wigkszosc "-'~ }iyjcdu dzié, inni zas pomarii. (9) Potem !_lkd_

:. (10) nastgpnie wszystkim Apostolom. (1 I]: N?i imni.&c.l-fka;f..ai. s..hgl

ﬂi}pﬂlﬂﬂlﬂﬂﬁmu plodowi, (13) poniewaz ja jestem nijmnic)szy
stolow (14) (...).

(1), ; 12) przedstawiaja kolejne
B i poradi shroncogiczoym,
iﬁ! tu nastepstwo czasowe. Wydarzenia nastgpuja po sobie
5,' Strukture akeji w tym krotkim upﬂwiadamu‘ mr.:!i-i.na
ki w formie linii horyzontalnej, ciagle], laczace] pnsz{:;ﬂg}g ne
lizujace i&ﬂlﬂjnﬁ wydarzenia pasyjno - paschalne (rys. 15)

aﬁ‘&m D (6} (1) (B) = (10)> (1) D (12)F
By Rys. 16

I.'-xmlggigznej i przyczynowej kompozycji jfsl relacja
i iotra i do Samarii:

o wystaniu przez apostolow Piotra i Jana .

by ie w Jerozolimie ustyszeli, #e Samaria preyjgla Slowo Boke {HI:

'.:ﬂﬁi't'-i Jana (2). Ci wyrusayli (3) § modlili sig za nich, aby otz

vetego (8), poniewa? nie zstipil On jeszcee na nikogo 2 nich (5).

e w Imig Pana Jezusa (6),

yezyne wyslania Piotra i Jana do Samarn (2)

ia lintowo, w porzadku chronologics-
w{me w zdaniu {4) zostalo umo-

|

1
tywowane w zdaniu (5). Natomiast zdanie
porzadkiem chronologicznym opowiadania,

S. CHATMAN w przeciwienistwie do H.-W. ScHWARZEGO
G. GENETTE'M™ dwa podstawowe rodzaje uporzadkowania narracji: po-
rzadek normalny | anachroniczny. Porzadek Hormalny ma migjsce wew-
czas, pdy opowiadana historia oraz J¢j prezentacja (discourse)
utozone w tym samym porzadku; 142434445 jtd. Natomiast odchylenia
od normalnego porzadku, czyli przestawienia kolejnosei wydarzen
okresla G. GENETTE jako porzadek anachroniczny. Ten z kolei maze
wystgpowat w dwich postaciach- Jako analepsa (dvednipic: powrdt,

powtorzenie, retrospekeia, flashback) lub prolepsa (mpdang: przewidy-
wanie, antycypacja, flashforward), Analepsa ma miejsce wowczas, gdy
opowiadanie przerywa chronologiczny porzadek historii i odwoluje sie
do wezeSniejszego wydarzenia, na przyklad: 1+2+1'+3+4, Frolepsa na-
tomiast wystepuje witedy, gdy jakig fragment opowiadanej historii
wyprzedza chronologiczny przebieg akcji, na praykiad: S+1+243+4%1
W przypowiesci o talentach (M 25,14-30) przykladem analepsy jest

relacja shugi, ktory oddaje swemu panu powierzony mu talent i opowia-
da, z¢ ukrywat go w ziemi (ww.24-25). W tym momencie przypowiesc
przerywa chronologiczny bieg wydarzen i cofa si¢ do wydarzenia, ktére
miato miejsce juz wezesniej (w.18). Przykladem zastosowania prolepsy
moze by¢ historia §mierci Jana Chrzciciela (Mk 6,16-2%). Rozpoczyna 1a
wypuwiedZ Heioda: |, Jan, ktdremu sciatem glowe, ten powstal [z mart-
wych]” (w.16), po kiérej nastepuje chronologicznie wlozony opis §émierci
Jana Chrzciciela (ww:, 17-29). Innym przvkiadem prolepsy nawiazujacej
do historin wskrzeszenia Lazarza w J 11,1-44 sq slowa Jezusa w J §,28-
29: Nadchodzi bowiem godzina, w ktorej wszyscy, ktorzy spoczywajq
W grobach, uslysza jego glos [Syna Czlowieczego], a ci, kiorzy petnili
dobre uczynki, pojda na zmartwychwstanie Zycia”,

Narrator nie trzyma sie zawsze porzadku chronologicznego narraji.
Porzadek czasowy narracji moze roznic sie od rzeczywistej chronologii,
Poszczegélne fazy opowiadanej historii mogly przebiegac w innej kolej-
nosci niz przedstawil to autor. Odchylenia od rzeczywistego CZASOWERD

przyjmuje za

o ——

“ Time and Narrative, w- Aspects of Nerrative, ¢, ). HiLLES MitLER, New York
1970, 93118 NP
"3 CHATM AN, St end i vesmive. £l

(6) znajduje sig¢ juz poza




en okresla teoria narracji jako anachronie®. Przykiadem
mﬂn‘? porzadek zycia i dzialalnosci Jezusa w
synoptyeznych. Synoptycy przyjeli wprawdzie zasadniczy
it Marka, mj.etmik niektore wydarzenia poprzestawiali. Na
Lukasz w odrodnieniu od Marka i Mateusza rozpoczyna opo-
ﬂ:m dzialalnosci Chrystusa od jego wystapicnia w
e w Nazarecie (Lk 4,16-30).

czasu jest nieodzownym elementem poznawania Swiata w
wania sig, istnienia (bycia) 1 przemijania. Czas jest podsta-
tem konstytutywnym kazdej historii, kazdej narracji. W
fnia sig cztery kategorie czasu: 1) czas opowiadanej histo-
opowiadania; 3) czas mierzony fizykalnie, czyli organizacja
opowiadania oraz 4) czas rejestrowany przez czytelnika
pici na podstawie doswiadczen i przezyé, czyli dodwiad-
u w ramach opowiadania. Czas opowiadanej historii rozni si¢
| od czasu jej narracji. Narracja ulega czesto skroceniu. Na
w historii dziecigctwa Jezusa wedlug Lukasza cala miodosc
wiciela zostala streszezona w jednym wierszu: | Dziecig roslo i
i duchowo oraz przebywalo na [miejscach] pustynnych az
nia sig jego przed lzraclem” (Lk 1,80). Podobnie streszcza
wo Chrystusa od dwunastego roku zycia az do publicz-
@ A Jezus wzrastal w madrosci i w latach oraz w lasce

 opowiadane] historii, jak i czas narracji moga by¢ mie-
ie, fizykalnie i jednoczesnie inaczej, subicktywnie
le ; ktﬁl a "

el w egregeziec Nowego Testamentn, W

ﬁmi&-‘w Wi ored. B RUBPKIEWICE,
. D

o o

utozyc. Opowiadanie mozna systematycznie ulozy¢ i opisac tylko przez
analogie do realnie mierzonego czasu. Narracja przedstawia wiec wjrdu,- A
rzenie jako historie umiejscowiong w okreslonym czasie Wskazowki
dotyczace czasu pokazuja kierunek rozwoju wydarzenia oraz zachodzace

w opowiadaniu zmiany. Pozwalaja wyroznié w nim poszezegdlne fazy,
okresy, etapy przebiegu historii. Na preyklad autor czwarte] Ewangelii
przedstawia pocezatek dzialalnosci Jezusa w szedciu dniach (J 1,19-28:
1,29-34; 1,35-42; 1,43-51; 2, 1nn).

Inacze) natomiast przezywa czas opowiadanej historii lektor, Dia lek-
tora czas ma inny, subiektywny wymiar, jest funkcja jego swiadomosei i
osobistego doswiadczenia, na podstawie ktorego interpretuje on czas
czytanej historii®. Na przyklad prolog czwartej ewangelii tak charak-
teg‘yzuje roig Jana Chrzeiciela: | Jan zaswiadcza [uaptupel, praesens] o
Nim [o Jezusie] | zawolal [wéxpayer perfectum] mowige (..)” (J 1,15).
Czas terazniejszy ,zadwiadcza” oraz perfectum ,zawolal” (w jezyku
greckim czynnos¢ dokonana, ktora trwa nadal) odezytuje lektor, jako
wydarzenie aktualne, obecne. Czytajac ten tekst odnosi on wrazenie, ze
styszy glos Jana Chrzciciela.

d) Czas narracji

W Ewangeliach spotyka si¢ cz¢sto ogolne okreslenia czasw: tome
(wowczas, wtedy), kel éyéveto (i stalo sig), & dxeliy 1@ wepd lub &v
T kawpy ToUty (w owym czasie). Przyklady: ,Wowezas udala sig do
niego cala Jerozolima, i cata Judea i cala okolica Jordanu™ (Mt 3,5);, I
stato sig w tych dniach, ze przyszedi Jezus z Nazaretu Galilejskiego i
zostal ochrzczony przez Jana w Jordanie” (Mk 1,9).

Narrator moze oprocz czasu, w jakim rozgrywala si¢ opowiadana
przez niego historia wprowadzié rowniez fikcyjny (domysiny) wymiar
czasu, aby wskaza¢ czytelnikowi kierunek interpretacji opisanego zda-
rzenia. Na przyvkiad w opowiadaniu o ukrzyzowaniu i émierci Jezusa na
krzyzu w Ewangelii Marka trzykrotnie wymieniony jest czas: trzecia g0~
dzina, gdy ukrzyzowano Jezusa (Mk 15.25), szosta godzina, gdy zapa-
nowaly ciemnosci (Mk 15,33) oraz dziewigta godzina, w kidrej Jezus
wriera (MK 1534nn). Godziny w tym opisie najy prawd

B Kammnaso-G: RiissM.. SCHLUOHTER. Ervalierianalvn, |




S icane, wskazuja, 7e wszystko dokonuje sig
- m =

4. Przestrzen i sceneria narracji

~ _.::_.;."."I Feni I'Eﬂ'ﬂﬂ}"jnai

jest obok czasu drugim elementem konstytutywnym opo-
azda historia realizuje si¢ w okreslonej, uchwytnej przes-
ione w opowiadaniu figury, przedmioty, CZynnosci |
aja sig wige realne i uchwytne dla lektora, jezeli zostaly
¢ przestrzeni. Przestrzen stworzona przez autora nada!e
arakter fikcyjnej rzeczywistosci. Teoria narracji rozroznia
Nl w narracji';

stalo si¢ w tych dniach, Ze przyszedt Jezus z Nazaretu
TM%IDCIJIM}‘ przez Jana w Jordanie” (Mk 1,9). Moze
1ac miejsca, zakladajac niewyraznie i posrednio, ze osoby
‘opowiadaniu dzialaja w okreslonej przestrzeni. Przykiad:
szasie Zjawili sie pewni [ludzie), oznajmiajacy mu o Galilej-
£k 13,1).

Ewangelia wedlug $w. Marka Witep-prettad-komentarz (PNT
ﬁ-'f-?';'ﬁ'!i-i'iimwjgﬂ adania jest R PESCH, kidry twierdzi, #¢
i a dezusa mimo dostrzegalnegs schematymo nic
2 S ZAmiCrZone preca dulors | podaja, zgodnic 7
ehronologie mgki Chrystusa (Das Markusevangelium. 2.

fﬁ.{’éH',F.I‘.Rﬂ.f:ir'zﬁfn'hu:m_a;;{um 158,

e

e

c) Przestrzen opowiadana

W narracji moze wystepowaé przestrzen fikeyjna (domysina), okredlo-
na przez autora bardzo ogblnie, z pominigciem szczegélow, ktdre sg
miezbgdne dla okre$lenia przestrzeni fizvezne) Przestrzen opowiadana
jest srodkiem literackim, przy pomacy ktérego autor pragnie przekazac
czytelnikowi jaka$ mysl™. Tego rodzaju przestrzen ma na uwadze WYPO-
wiedz Piotra podczas ostatniej wieczerzy: , Panie, Jestem gotowy b&jﬁéi.
toba do wigzienia i na $mier¢” (Lk 22,33) fiats

d) Struktury ramowe narraciji

Scenerig opowiadania w tekstach pisanych moga okreélag wylacznie
stowa. Zdaniem §. CHATMANA istnieja trzy sposoby opisania takie; sce.
nerii®’: AR i

1} zastosowanie okresled kwalifikujacych, jak na przyklad: olbrzymi,

wielki;

2) zastosowanie tzw. parametrow siandartowych, ktorych tresc jest

ogolnie znana, jak na przyklad zwrot wdrapacz chmur™ -

3) stosowanie porownan, na przyklad: pies wielki jak kon.

W podobny sposéb przedstawiana jest sceneria narracii w tekstach
Nowego Testamentu. Przyklady: , Krolestwo niebieskie podobne jest do
ziarna gorczycy, ktore jest najmniejsze ze wszystkich nasion, skoro zas§
wyrosnie jest wigksze od wszystkich rodlin i staje sie drzewem” (Mt
13,31-32), A jego szaty staly sig tak blyszczaco biale, ze zaden wybie-
lacz na ziemi nie mogiby tego uczyni¢” (Mk 9,3), '

Opisywang przestrzen, szczegoly przedstawianych obrazow, calq sce-
neri¢ opowiadania widzi lektor oczyma narratora. Tlos¢ elementow two-
rzacych tlo opowiadania moze przyblizac lub oddalaé obrazy, sl_cra_::aé_li._li:’-'
wydtuzac dystans pomigdzy lektorem i narratorem.

Obok przestrzeni i przedmioloéw oprawe opowiadania tworzg przede
wszystkim charaktery, obrazy wystepujacych w nim oséb, opis ich natu-
ry, zwyczajow, psychiki, dazen itp.**. W Ewangeliach na prazyklad
charaktery osob, z duzym wyczuciem psychologii zostaly wspamiale
przedstawione w przypowiesciach Chrystusa. LR

* €. KAHRMANNG, REISS-M.. SCHLUCHTER. Erzahltextanalyse, 159, 161,
Y Story and Diseourse, 102,
* Tamze, 107,



5. Akt narracji (dyskurs)

; akeje. scenerie oraz charaktery tworzy tlo ﬂpﬁ:
S . ie aktu macj" ﬁ]l"‘lﬂg Elﬂwnﬂ.l

ml wadaye ikowa¢ odbiorcy — lektorowi tekstu. Inacizej:

i ia. kieruje procesem komuni-
transmisjt opowiadania, kieru jﬁ' procesem
W procesie transmisji biorg udzial: realny

W,myh manifestacji opowiadanej historii rozréz-
narracji'” _

I (discours I, Tiefendiskurs), jest to operacja wstgpna,
, czyli: uporzadkowanie i kompozycia materiafu opowia-
narratora. Dyskurs 1 jest odniesieniem materialu opo-
do narratora, przestrzenig , w jakiej narrator dysponuje i
ra historig, Dyskurs I zawiera juz intencje i ukierunko-
adania ze wzgledu na postawione przez narraturfl De!e.
(diseours 11, Oberflachendiskurs), zwany rowniez
Mistorii (Text der Geschichte) jest realizacja, czyli pioduk-
narracji. W dyskursie 11 nastgpuje jezykowa konkre-
-: 1, wyrazeme mysh i slow figur opowiadania przy
Srodkow syntaktycznych | semantycznych. len po-
u jest materializacjy intencji narratora oraz jego
materiatu narracji.
t realizacji historii, ktorg autor pragnie przekazac czytel-
nastepujace dziatania®;
mpozycje konstytutywnych elementéw historii;

ych jednostek narracyjnych w sekwencje i fazy;
| widzenia narratora (,point of view”);

w oddzialywania na lektora; :
u (medium), czyli wlasciwego tekstu narracji.

A, biogratia itp.

 Texie, 204 H-W. Sciwarze, Die fihenen

t

|
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s
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Narrator ma do dyspozycji material, na ktory skladajg sie wydarzenia,
osoby 1| przestrzen. Material ten musi on okreslic, opisac oraz przekazac ¢
lektorowi, odbiorcy tekstu odpowiednie informacje. Narrator informuje o
tym, co mysla, mowig i czujq wystepujace w opowiadaniu osoby (figu-
ry). Narrator ma szereg mozliwodci przekazywania tego rodzaju informa-
¢ji. H-W. SCHWARZE wskazuje szeéé mozliwych kategorii dyskursow”"

1) narracja o wydarzeniach niewerbalnych (Erzihlbericht von nicht
verbalen Ereignissen: narrative report of action, report of non-
verbal events), np. ,Marta (...) miala ona siostre imieniem Maria,
ktéra siadla u nog Pana [1] stuchala jego stowa” (Lk 10,39),

2) narracja o mowieniu i mysleniu (Erzéhlbericht von Sprechen und
Denken; narrative report of speech acts and of thought acts; diegetic
summary and less purely diegetic summary), np. ,Przynosza mu
gluchoniemego i prosza go, zeby poltozyl na niego reke” (Mk 7,32);

3) posrednie wyrazenie slow i mysli (indirekte Rede und Gedanken-
wiedergabe; indirect speech and indirect thought, indirect discourse)
np. A gdy schodzili z géry, przykazat im, aby nikomu nie opowia-
dali tego, co zobaczyli” (Mk 9,9,

4) swobodne posrednie wyrazenie slow | mysli (freie indirekte Rede
und Gedankenwiedergabe free indirect speech and free indirect
thought free, free indirect discourse) np. ,Kiedy po trzymiesiecz-
nym pobycie zmierzal odplyna¢ do Syrii. Judejezyey zmbwili sie
przeciw niemu” {(Dz 20,3);

3) bezposrednie wyrazenie sléw i mysli (direkte Rede und Gedanken-
wiedergabe, direct speech and direct thought, direct discourse) np.
A glos z meba mowil: «Ten jest méj Syn umifowany, w ktorym
upodobalem»™ (Mt 3,17):

6) swobodne posrednie wyrazenie slow i mysli (freie direkte Rede und
Gedankenwiedergabe, free direct speech and free direct thought,
free direct discourse, first person interior monologue) np. ,.Zoba-
Czywszy to faryzeusz, ktory go zaprosit mowil w sobie: «Ten,
gdyby byl prorokiem, poznal by, kim i jaka jest ta kobieta, ktora go
dotyka, ze jest grzesznican™ (Lk 7.39).

Dyskurs w narracji moze posiadaé rozmaite formy. Najczesciej spo-

tykane formy, to opowiadanie, opis, dziennik, list, dialog, menolog (mo-
wa} lub monoloy wewngtrany ™

) Eretonicie, Zeit wd Ravm, 177,
e Tamise, 1537188




cja (ang. marration, fi. narration, récit, niem.
4 forma wypowiedzi narracyjnej i przedstawia
, dynamiczny jako rozwijajace iia ;v ms;;jﬁ“:ﬁ
transformacja w rd#nych plaszczyznach:
rzeni, zmiana sﬁﬂharaktemw itp. . Przykladem
bgﬁ'histuﬁa_daimigctwa Chrystusa (Mt 1-21 Lk _ 1-2).
{m&w;mim, fr. description, niem. He&rhrmbrmg:}
ﬁamska statyczne, TOzmMieszczone W Iprzcstrzem;
larzen, glad postaci itp. Jest prezentac)a wydarzgn
sowym’". Takim opisem jest na przyklad sposob
i w Hbr 9,1-7. _
me si¢ w relacjach Dz:'ejc?w .J_ipt.l'.i‘l'{?f.‘r'.kh::‘ﬁ,
ﬁaﬁiﬁﬁﬁ_n‘ddﬁe‘!ny rodzaj literacki wsrod pism Nowego
lecz krotkie listy wystepuja rowniez w Dziejach Apostols-
psie. Dialogi, czyli jednostki literackie zlozone z odreb-
przynajmniej dwach osob™ sa charakterystyczng forma
‘w Ewangeliach i Dziejach Apostolskich. Przyklady:
Chrystusa ‘bogatym miodym czlowiekiem (Mt 19,16-22 1 par); z
ademem (J 3,1-13); z Samarytanks (J 4,1-26) itp.
s Im@ rozumie si¢ ciagla wypowiedZ jﬂdnfﬁl o%aby, gdy wy-
o wig 7t  jest jakas caloscig formalnie i znaczeniowo™, Literaturoznaw-

a prrvnaimniej siedem form monologu: dramatj!rcf.n_y_ es-
\ czm obrzgdowy {r)'tualny']ﬂt oratorski, wypowicdziaiy i
.. W literaturze narracyjnej Nowego Testamentu wystgpuje
_mqnql-;ig wmwﬁadm‘uny 1 wewngtrzny. W umnollagu wy-
ym narracja przekazywana jest w formie wypowiedzi siowne,
osowaniu takich $rodkéw retoryczaych, jak: zwroty do lektora,
nia itp.”. Te forme narracji stosuje na przyklad sw. Pawel w
ach. Natomiast monolog wewnetrzny jest przytoczeniem wew-
y osoby, to znaczy slow nie wypowiedzianych przez nig,
H@lﬁlug wewngtrzny moze by¢ wyrazony w t‘orm:lc
lub zaleznej, Jezeli wystepuje w mowie niezaleznej,

......

1 modlitwe do manology ntualnego

-

s

poprzedza go informacja o eytowaniu sléw
w10 powiedzial Jezus i podnidstszy oczy ku
(J 17,1nn).

pomyslanych. Na przykiad:
niebu rzekl: «Ojcze, () »"

b} Transmisja narracji

W opowiadaniu mozliwe sg najogolniej

puje transmisja narracji’’:

1) Narrator identyfikuje sie ze Swiatem opowiadania i charakterami
wystgpujacych w tym opowiadaniu postaci Identyfikacje sygnalizu-
je zwykle pierwsza osoba czasownika. _

2) Narrator znajduje si¢ na zewnatrz swiata charakterow: transmisja
nastgpuje z pozycji zewngtrznego obserwatora, jego przekaz wi-
dziany jest z zewngtrznej perspektywy '

3) Rolg narratora przejmuje bohater opowiadania, ktéra mysli, czuje,
spostrzega, lecz przemawia do czytelnika inaczej niz narrator.
Czytelnik patrzy na charaktery opowiadania oczyma tej postaci | ma
wrazenie bezposrednioéci. Ten rodzaj posrednika narracji jest jakby
reflektorem, w ktérego swietle czytelnik odezytuje opowiadanie.

Narrator przekazuje odbiorcy obraz $wiata w taki sposob, jak on sam

£0 ocenia, odczuwa i widzi. Nie oznacza to jednak, ze jego przekaz jest
obiektywny, a opowiedziana rzeczywistodé prawdziwa®™,

W procesie komunikacji tekstu narracyjnego autor rzeczywisty i lektor

rzeczywisty znajduja si¢ na zewnatrz tekstu, natomiast autor domyslny,

narrator, adresat narratora oraz dﬂm{n{:;]ny lektor - wewnatrz tekstu.
Proces ten ilustruje schemat na rys. 17°":

trzy sytuacje, w jakich naste-

i tekst narracyjny

fikeyjny fikcyjny real
s M‘I.m M o, P ior
| AALbOn

aulor lekior

Rys, 17

e STANZEL, Thearie des Erzanlens, 15-16, .k
* K. FRIEDENANN, Die Rolle des Ersabiers in der Fpik, Darmstadt 1965, 261
M AT Kb e i iy




aczy sie pojecie point of view” Angielskie okreslenie
* umaczy si¢ W jezyku polskim jako wperspektywa, punkt
- * n.antcji""‘. W literaturze miemieckie) jako
flickpunkt (punkt widzemia, stanowisko), Perspektive (per-
dhiwinkel (kat opowiadania) Poniewaz zadne z tych thi-
ddaie w pelni ielskiego wyrazenia przyjal sie
N e ens sagioiskicgo W
angielski point of view
it of view”™ nie jest okresleniem jednoznacznym. Wedlug FRANZA
bowiem rozroznié pomigdzy: stanowiskiem, postawa,
em; a punktem widzenia, z jakiego opowiadana historia jest
na Z tych rozroznien wynikajq dwa aspekty pojecia ,,point of

y lub percepeyjny, 10 znaczy wyrazenie tego, co widzi

y, figuratywny, lub ideologiczny (konceptualny), od-
vizji swiata (Weltanschauung),

wl problemem jest wyrazne oddzielenie ,point
i narratora. Zdaniem 8. CHATMANA ,,point of view” jest
B

Znego miejsca, lub sytuacji ideowej, wzglednie
acjy zyciowa. Natomiast glos narratora odnosi sig do

o .

A
wyraznych wypowiedzi lub do mysli, przekazywanych czytelnikowi® W \
rzeczywistosci jednak ,point of view” i glos narratora wystepujy w 7
opowtadaniu w rdznych kombinacjach, Na przyklad tylko w przypadku
sensu literalnego (percepeyjnego) , point of view” mozna wskazac przy-
najmniej trzy mozliwe warianty kombinacji*”

1) Wydarzenie zostalo spostrzezone przez narratora i opowiedziane w
pierwsze osobie: ,Mistrzu, widzielismy, jak kto w twoje Imig
wypgdzal demony™ (Lk 9,49)

2) Point of view” moze wyrazi¢ inna niz narrator osoba: u[Jezus] zo-
baczyl, jak pewna uboga wdowa wrzucila [do skarbonki] dwa pie-
niqzki” (Lk 21,2),

3) Wydarzenie moze byé tak opowiedziane, iz nie wiadomo, kto je
zauwazyl: A oto, do Jezusa zblizyl si¢ pewien czlowiek" (Mt
19,16)

C. Modele analizy narracyjnej

Istnieje kilka modeli analizy narracyjnej™®, Kazdy z nich bada tekst
narracyjny z innego punktu widzenia, Do analiz biblijnych najbardziej
przydatne wydajq si¢ trzy modele: 1) analiza historii i dyskursu; 2) ana-
liza kolejnych sekwencji akcji opowiadania i 3) analiza aktywnych w
opowiadaniu osob,

I. Analiza historii i dyskursu

Podstawa tego modelu jest teoria struktury narracyjnej S, CHATMANA
Wedlug S, CHATMANA w tekscie narracyjnym nalezy wyrdznié dwie
podstawowe plaszczyzny narracji: przedmiot historii, czyli tresé narracji
(story) oraz sposob jej realizacji, czyli dyskurs (discourse). Na material
opowiadania (historii) sklada si¢ fabula, okreslana rowniez jako plor. .
Fabule tworzg zdarzenia, akcje przestrzen i czas oraz charaktery (osoby) i 3

(... point of view is the physical or ideological situation or practical life-onenta- : '-'ui '
ion {...) Voice, on the conirary, refers 1o the speech or oven mml_i" Wdﬂﬂ"ﬂm b
course, 153). Pt .:ﬂ

* Tamie, 153-154, Wi

" Zwigzly preeglad | omdwienic litertury na temat metod kvtvki narmci |
Nowego Testamentu predstnwil R BARTNICRI, Ewangelie Simoptiezne, 295




ast dyskurs, to realizacja historii, mowa, wyraz, akt nar-

nenty strukturalne mozna analizowac teksty biblij-
h‘?lm{ W
e i akeji,

erow, czyli osob zaangazowanych w akeji opo-

2 przestrzeni i czasu opowiadania,
obu konkretyzacji materiatu opowiadania oraz jego

le narratora i sposob transmisji narracji.

PA kazda narracja jest kombinacja czynnosci i pod-
*. Daje to dwa podstawowe modele analizy narra-
) podstawa jest analiza kolejnych sekwencji akeji
del, oparty na analizie os6b lub innych podmiotow

analiza punkiow wezlowych

analiza motywaw

Rys. 18

model aktantow

model komunikacji | interakeji

. Ry 19

.; e 1972 (=1928), 18-19.

o

e

2. Analiza akcji opowiadania

a) Analiza punktéw wezlowych

.lf:rﬂ to model wprowadzony przez C. BREMONDA, i
racyjnego tq metodg polega na odnalezieniy w Uwi?:;ﬁ:ﬁkf:kzﬁ
wezlowych, czyli tzw. rdzeni. kiére pokazujg alternatywne nu:-l;ﬁ'.ﬂurf-::r*W'Er
wyboru dzialania i od ktorych zalezy rozwo] opowiadanej historii RT
20 pokazuje podstawowy schemat takiej analizy wraz z przykiada;n'ga;
proponowanym przez C. BREMONDA™: 1

sytuacja
otwierajgca
modliwosci

o=
\

mome | rewiea el
 suaiaci | =

brak aktualizacji |
chory wyzdrowial
lekarz "/
noa . chory nie wyzdrowial
/ lekarza
dliory \ lekarz
nie preychodzi
nie wzywa
lekarza
Rys. 20

Ten typ analizy narracyjnej zacheca lektora ao B o

s : zastanowienia sie, jak

potoczylaby si¢ akcja opowiadania, gdyby osoba dziaiajaca podjels
decyzj¢. Techniczng pomocq dla ustalenia punktow wezlowych

dania jest nakreslenie drzewa genealogicznego akcl w Alea

przedstawionego przez C. BREMONDA Analiza kolejn:
dzialania os6b wystgpujacych w opowiadaniu moze

" Logique di récit, Paris 1973, 131



o uzdrowieniu tesciowej Piotra

4 uslugrwala

nic ushagiwala
Mﬂﬂ —— i

"

rozumie si¢ jednostke konstrukcyjna npnwiadanila.
ik pierwiastkowy, jak: zdarzenie, przedmiot, sytuacje,
zdym opowiadaniu wystepuje kombinacja motywow.
@ W czasie, przestrzeni, ze wzgledu na przyczyny,
. Spostb polaczenia motywow decyduje o zakwalifi-
u do okredlonego gatunku, czy podgatunku. Ana-
iC sig juz krytyka formy i w opracowaniach pos-
odz znajduje ??ii.-_ wiele wskazowek, ktore mozna
narracyjnej”.

h Clirystusa podaja; R. PESCH - R KRATZ, 50
ar zum Studium der sunoptischen Fvon:
Matn 1976 © Tiivwaers [

- i

Przyklad analizy motywow w opowiadaniu o powolaniu celnika Ma-
teusza (Mt 9,9-13): {

I. Przyjécie Jezusa (Mt 9,9a),

2. Spojrzenie Jezusa (Mt 9,9b)

3. Powolany jest zajety swojq praca i niczego si¢ nie spodziews (Mt

9,9¢)

4. Wezwanie: , Pojdz za mng (drolodBer por: Mt 9.0d).

5. Powolany poszed! za Jezusem (Mt 9,9¢).

W scenie tej wystepuje kombinacja motywéw charakterystycznych dla
innych opiséw powolan w ewangeliach (por. Mt 4,18-22 j par.).

). CALLOUD wskazuje fundamentalne motywy w tekstach narracyj-
nych, do jakich dochodzi lektor, po zredukowaniu motywow bardziej
szczegOlowych™:

1) przyjscie - odejécie: ruch, obecnosé-nicobecnosé;

2) koniunkcja - dysjunkcja: spotkanie lub separacja osob,

3) powierzenie — przyjecie, wzglednie odrzucenie;

4) konfrontacja - asocjacja

5) dominacja - poddanie: zwyciestwo lub kleska;

6) komunikacja - recepcja: transmisja jakiegos przedmiotu;

7) atrybucja (przypisywanie czego$) - deprywacja (pozbawienie

czego$ lub ograniczenie praw).

3. Analiza podmiotéw dzialania

Istnieja dwa modele analizy osob lub innych podmiotéw dziatajacych
w narracji. model aktantow oraz model wzajemnego oddziatywania
(interakcji)™

a) Model aktantéw

A. 1. GREIMAS, opierajac si¢ na teorii V. PROPPA wprowadzil
rozroznienie pomiedzy aktorami i aktantami opowiadania Aktordw ok-

Hirche Wundergeschichicn, 57-89. 129-174: D. Trusk. Der messiarisehe Heiler. | 18=- £

120, 146-147. 167-169, 201-203. oo
" Structural Analysis of Narrative (The Society of Biblical Literaturei, Missou

Montana 1976, 17-18, '
gl ST e et W TR S e gt




i jako jednostki se-
ednostii natomiast akianiow j.il_m j |
¢ iest konkretna osoba, natomiast aktant jest podmiotem
i:m w relacji do innego aktora. Inaczej: o ak-

. mph o podmiotach dziatajgcych, ktore sq w
o siebie Aktor jest pojgciem niezmiennym, stalym.,
zmienne funkcje. ;I;r,n sam aktor moze w tym samym
w analizie narracyjnej A. J. GREIMASA jest
tekstu oparta na szesciu aktantach, zgrupowanych
 opozycyjnych podmiot — przedmiot, nadawca — od-
'--mk 1ik™ Strukture aktantow w opowiadaniu

- "'- m > odbiorca
| -

podmiot : przeciwnik

Rys. 22

zawiera trzy osie komunikacji: nadawca, przedn:_llqt,_ﬁd-
tych osi przebiegaja wszystkie zjawiska transmisp | re-
e znaczenie dla analizy narracyjnej ma ?J-'skaﬁmt
lbiorcy. Czgsto odbiorca jest tylko ogdlnie opisany .
scaini, jak i aktantami sa zazwyczaj osoby, lecz moga
inne podmioty dzialajace, jak: zwierzgta, rosliny oraz
spelniaja, funkeje podmiotow dzialajacych. Na przyk-
o siewcy (Mk 4,3-9) wystgpuia jako aktorzy: siewca,
a, slofce, ciernie. Uklad aktantow wedtug diagramu A
12) przedstawia graficznie rys. 23.

e, Paris 1966, 173-176,

e

213

SICwWea . E
Zyznn ziemia ziemia zly
chwasty
slafice

b) Analiza interakcji

Analiza interakeji ma na uwadze wzajemne relacje pomigdzy osobami

dzielajacymi w narracji. Najprostszy schemat interakcji przedstawia rys.
24

oddzialywanie

reakcja

Rys, 24

Oddzialywanie nastgpuje przez wywieranie wplywu na drugg osobe za
posrednictwem werbalnych lub niewerbaln ych srodkow. H. PELZ wska-
zuje szereg najprostszych i najezgsciej stosowanych werbalnych srodkow
(Sprechhandlungen) oddziatywania, jak na przykfad™:

* pytanie — odpowiedz;
pozdrowienie — wzajemne pozdrowienie:
zarzut — usprawiedliwienie;
polecenie — zapewnienie wykonania;
prosba - obietnica;
prosba o pozwolenie — udzielenie pozwolenia;
ostrzezenie — akceptacja.

= Linparistik, 242-2473




ey wychodzi wezesnym rankiem wynajac robotnikow
' sowanie odbywa si¢ czterokrotnie na podstawie
okreslajacej zarobek w wysokosci denara (Mt
stafych trzech przypadkach ogolme: A co bgdzie spra-
asov), dam wam” (Mt 20,4). Ostatnia umowa 0 pracg, na
iczeniem nic juz nie mowi o wysokosci zarobku. Po
 wieczorem gospodarz poleca zarzadcy wyplaci¢ na-
Wszyscy otrzymujg po denarze, niezaleznie od czasu
jako pierwsi rozpoczeli prace oburzaja si¢ na nierowne
7 gospodarz odpowiada, ze nie czyni nikomu krzywdy |

je stanowisko (Mt 20,13-15).

adany identyfikuje sig tu z czasem opowiadania” Wyda-
chronologicznie w ciagu jednego dnia, od wezesnego

Rys. 25

ng der marrativen Analvse fir die Bibelarbert am
Lywe Jest Slowo Bose \etody hiblino-pastoraine
4, '.n

L i, e e, i

o

Gdzie oznaczenia: (1) do (5) okreslaja poszczegélne etapy wynajmo-
wania robotnikow; a (6) i (7) kolejne Wyplaty, po ktorych ms:wpm-
test robotnikdw pierwszej godziny: (8). : ;

Miejsce opowiadanej w przypowiesci historii zmienia sig. Akcja za-
czyna si¢ ona na rynku, gdzie gospodarz znajduje czekajacych na prace
robotnikow 1 przenosi sig do domu gospodarza, Historia pomija winnicg
jako miejsce pracy robotnikow,

fe) Charaktery

Przez charaktery teoria narracji rozumie osoby, bohaterow opowiada-
nia, W przypowiesci o robotnikach winnicy wystepujg trzy kategorie
osoh:

1) gospodarz;

2) robaotnicy,

3) zarzadca.

Osoby te laczy relacje zwigzane z praca. Centralnym charakterem jest
gospodarz, od ktdrego zalezy bieg wydarzen, W poszczegdlnych scenach
wystepuje tylko dwoch partnerdw akeji w nastepujacym porzadku:

gospodarz - robotnicy (pigé razy)

gospodarz - zarzadca

zarzadca - robotnicy ostatniej godziny

zarzadca - robotnicy pierwszej godziny

robotnicy pierwszej godziny - gospodarz
Osoba gospodarza otwiera i zamyka opowiadanie,

(2) Dyskurs

W dyskursie nastepuje realizacja slowna opowiadania przy pomocy
techniki wyrazenia mysh, uczuc i postgpowania poszczegoinych osob. W
dyskursie do glosu dochodzi narrator, kiory ukazuje perspekiywe opo-
wiadania (. point of view”).

Narrator przemawia w imieniu autora. Zaczyna przypowiesé wprowa-
dzeniem, wskazujac, ze opowiadana historia jest metaforg krolestwa
Bozego Nastepnie koficzy opowiadanie konkluzja. Poza tym narrator nie .
jest widoczny, stoi na zewnatrr prevelada sie i relacjonuje lektorows ]
przebieg wydarzen

~Point of view” opowiadania wyraza narrator nie w konkluzji, lecz za
posrednictwem figury posredniej 1zw. reflektora, kidrym jest gospodarz

W odpowiedzi gospodarza skierowane] do oburzonych niespr




e H}ﬂ:ﬂ
, czymié, co choe (Mt 20,15a),
« wyrazem jego dobroci (Mt 20.15).

da szesé punktow wezlowych, od ktérych bieg
rwijaé w innym kierunku. Alternatywy wska-

R
1 . 8 % % _

Rys. 26

zaplata
réwna

g
=

@_, konkluzja
P

£
:
£

protesty &7

brak
&~ adpowiedz
brak adpowiedzi | P

ie pojawiaja si¢ w punktach wezlowych opo-
nie, ze tekst podkresla dobro¢ gospodarza

Okreslenie sytuacji (Mt 20, la).

Wynajmowanie robotnikow do pracy w winnicy(Mr 20,1-7),
Polecenie wyplaty (Mt 20,8).

Wyplata (Mt 20,9-10).

Protest robotnikow pierwszej godziny (Mt 20,1 1-12),
Odpowiedz gospodarza (Mt 20,13-15),

Konkluzja (Mt 20,16).

g s A e

c¢) Analiza podmiotéw akcji
(1) Analiza aktantow

W akcji opowiadania zaangazowane sq nastgpujace osoby: gospodarz,
robotnicy, zarzadea Relacje pomiedzy dzialajacymi osobami mozna
przedstawi¢ wedlug modelu A. J. GREIMASA (rys. 27 i 28).

nadawca: przedmiot: adresat;
gospodarz  [——— P | praca —® | robotnicy

nadawca; przedmiol; adresaci:
robotnicy

gospodarz zaplata

Rys. 27. Osie komunikacyi

|

pomocnik; podmiol. pzzaciﬁmin]fr.
zarzadea gospodarz '

Rys. 28 0 deniatania




uwaza sie nastepujace relacje interakeyjne.
micY umowa ¢ prace,
sprawiedliwost (umowa).
wolnosc postgpowania.
przyjecie umowy o prace,
przyigcie zaplaty.

protest.
polecenie wyplaty.
wyplata.

mﬁﬂnm bazarza, lecz oplinia swojg podro: do Be-
B it ey,
 praybywa do Betanii i na skraju miasta rozmawia 2 Mana |

£

proychodzi do grobu Lazara @ wskreesza go do zycia

e
e
=

ﬁépmatm nagle Marrator pomija reakcje Swiad-
ie wypowiada zadnego stowa i znika bez $la-
 milczacy fwiadek (1 12,1-2.9-10)

bhica | Cammentary), Shefficld 1993, 122

e

() Preestrzen i czax

Histora rozpoczyna si¢ w momencie, kiedy Jezus enajduje si¢ poza
Judea (J 11.1-6) Dwa dni po otrzymaniu wiadomodci o $mierci Lazarza
postanawia powrocic do Jude (J 11,7-16). Miejsce frodka akeji nie zos-
talo dokladnie okreslone preez narratora. Jezus przybywa do Betanii, lecz
me wehodzt jeszeze do wsi: |, Jezus zas nie przyszedl do wsi, lecz byl
Jeszeze w tym miejscu, gdzie spotkala go Marta” (J 11,30). Nie wiado-
mo, w kiorym miejseu Chrystus spotyka si¢ z Marta i Marig (J 11,20.31-
32). Narrator pomija tez wzmiankg o wejsciu Jezusa do wsi, natomiast
J 11,33 przenosi od razu caly akcje do Betanii, do miejsca zamieszkania
siostr Lazarza (J 11,33), Zasadniczy zwrot w opowiadaniu nastqpuja w
J 1138 Jezus () przychodzi do grobowea”.

W calosci zauwaza sig w ) 11.1-44 trzy, kolejne miejsca opowiadania:
1) gdzieé poza Judes, 2) poza Betania; 3) przy grobie Lazarza, Poszcze-
golne sekwencje historii Lazarza sq bardzo dynamiczne, akcja szybko
przemieszcza si¢ z jednego miejsca na drugie.

W opowiadaniu duze znaczenie posiadajq wskazowki dotyczace czasu,
Czas poczqtku akcji przedstawiony jest w dniach, s to cztery dni (J 11,1-
16). Natomiast czas drugiej i trzeciej cz¢éci opowiadania jest okreslony
w minutach®' . Po wprowadzeniu w sytuacje (J 11,1) ciag chronologiczny
zostaje natychmiast przerwany analepsa: Maria zaé, ktérej brat Lazarz
chorowal byla ta, kidra namascia Pana pachnidiem i otarla jego stopy
swoimi whosami” (J 11,2). W rzeczywistosci jednak J 11,2 sformulowany
jako analepsa okazuje si¢ prolepsa, gdyz historia namaszezenia stop, Je-
zusa przez Marig zostala opisana dopiero w ] 12,1-11. Jako prolepse
mozna tez potraktowaé zwrol: (uwvfi peyddp éxpedynoer | wykrzyknal
wielkim glosem™: J 11,43). Zdaniem M. W. G. STIEBE'A zwrot ten ma
charakter leepsy do historii meki Jezusa i nawigzuje do J 18,40,
19.6.12.15", Prolepsa nawiazujaca do historii pustego grobu moze byc
rowniez wzmianka o chuscie (oovddprov), w kiorg byla owinigta twarz
Lazarza (] 11,44:20.7)

M. W, G STmnE. Jakr, 122
K Tumze, 127




Tomasz. relacja typu mistrz — uczen.

i Maria: przyjazn;, wspolczucie. 3
OTZY ; #6, wspolczucie, Boska wiladza, mocq kiorej Je-

a Lazarza do zycia. _

1 Maria: wspolezucie. . 1

. nie maja jednolitej opinii o Jezusie: jedna grupa

o nim z uznaniem (J 11,36), druga za$ z sarkazmem

ie opowiadania, to: Jezus i Lazarz.

adza czytelnika w sytuacje opowiadania o wskrzesze-
muje czytelnika o okolicznosciach oraz wprowadza
5.15.18.35a. .
 sig ronig, ktora najbardziej widoczna jest w fakcie,
wraca cziowiekowi zycie w sytuacji, gdy sam idzie¢ na
onii zawiera sig perspektywa narratora (, point of view"):
prowadzi do §mierci Jezusa. Dla lektora wynika stad
Smieré Chrystusa daje nam zycie, a warunkiem
wieka do tego zycia jest wiara:  Ja jestem zmart-
to we mnie wierzy, chocby i umarl bedzie 2y¢” (J

-

b) Analiza akcji opowiadania

(1) Analiza punktéw wezlowych

W tekscie J 11,1-44 wystepuje kilka alternatyw, ktére wskazujg, ze
opowiadanie moglo sig inaczej rozwingé, 2dyby nastapily inne decyzje
lub zaszly odmienne okolicznosci. S3 to: '

1) wiadomodé o chorobie Lazarza:

2) odlozenie podrozy do Betanii, w tym czasie umiera Lazarz

3) decyzja Jezusa powrotu do Judei:

4) spotkanie z Martg;

5) spotkanie z Marig.

6) Jezus przed grobem Lazarza,

(2) Analiza motywow

Tekst J 11,1-44 zbudowany jest z kilku mniejszych i acyj-
ayeh ¥i Iszych jednostek narracy;
I. Wprowadzenie (ww, 1-5),
2. Rozmowa Jezusa z uczniami (ww.6-16).
3. Spotkanie Jezusa z Marta (ww.17-27).
4. Spotkanie Jezusa z Marig (ww.28-37).
5. Wskrzeszenie Lazarza (ww.38-44),
Motywy:
Rozmowa Jezusa z uczniami (1 11 6-16)
1) Opoznienie podrozy do Judei (ww.6-7);
2) uczniowie ostrzegaja przed niebezpieczenstwem grozgeym Jezu-
sowi (w.8), i
3) odpowiedZ Jezusa (ww. 9-11);
4) uczniowie nie rozumieja stow Jezusa (ww. 12-13),
5) Chrystus komunikuje o Smierci Lazarza (ww.14-15);
6) reakcja Tomasza (w.16).
Spotkania Jezusa z Martg i Marig () 11,17-37),
1) Przedstawienie sytuacji (ww. 17-19 i 28);
2) obecnosc Judejezykow (ww, 191 31);
3) droga do Jezusa (ww.20 1 29);
4) spotkanie z Jezusem (ww.21-22 1 32);

" ). KREMER, Lazarus. Die Geschichte eimor Aufersrebiny. Texd, Wirkem
s Barsehafi von Sl 17, 1-26, Stultpan 1985, 36-27.



(2) Analiza interakcji

Historia wskrzeszenia Lazarza zawiera nastepujgce W n

interakcyjne:
T Jezus - Ojciec: wdzigcznosé;
T : ab (w. 3%, !
kamienia zamykajacego grob (w.393) | ufnosé.
Jezus — uczniowie: pouczenie;
wezwanie do nasladowania.
Uczniowie - Jezus: niezrozumienie:

gotowosc nasladowania Jezusa,
Jezus — Marta i Maria:  miloée.
! Marta - Jezus: zal (,.gdybys tu byl, moj brat by nie umarf”:
w.21)
i ufnose;
wiara,
Maria - Jezus: adoracja; |
zal (,gdybys tu byl, méj brat by nie umarl”
1 (w.32).
Judejczycy - Jezus: uznanie,
przedmiot: odbiorca: ironia.

Iycie-uzdrowienie Jerus

Whiosek. Przeprowadzone analizy opowiadania o wskrzeszniu Laza-
rza w rozny sposob prowadza do tvch samych wrioskow: $
1) Chrystus posiada moc nad $miercig i obdarza zyciem (J 11,25-

podmiot: ¢ preeciwnik:

1
e i 26.43); |
2) zrodlem zycia, ktorym Jezus obdarza jest Jjego zmartwychwstanie
Rys. 29 (J 11,25);
| 3) warunkiem ze strony czlowieka jest ufnosé i wiara {J 11,25).
1
odbiorca: y
Lazarz |
PrescIwiiik:
Judejcayey




